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ANALISI TECNOLOGICA DI TRE SEMILUNE PREPARATE
SU CONCHIGLIA PROVENIENTI DAI LIVELLI DEL PALEOLITICO
SUPERIORE DELLA GROTTA CONTINENZA (L’AQUILA)

Riassunto - Tre ornamenti a forma di semiluna ricavati da
valve di Glycimeris sp. sono stati trovati negli stessi livelli
interessati da sepolture del Paleolitico superiore nella Grotta
Continenza. Le semilune sono state decorate con gruppi di
incisioni parallele e colorate con ocra rossa. Le caratteristi-
che morfologiche delle incisioni e la particolare distribuzio-
ne di ocra rossa sul fondo di esse consentono di ricostruire la
successione delle fasi necessarie alla preparazione degli
ornamenti e la tecnica seguita. Le semilune differiscono sot-
to vari aspetti dalle contemporanee forme d’arte Aziliana
europea pur mostrando una origine comune delle tematiche
astratte espresse nella decorazione; sulla base della ricostru-
zione del processo di preparazione e di comparazioni con
I’arte Aziliana, per questi ornamenti viene proposta una desti-
nazione rituale.

Parole chiave - Arte, Glycimeris, Italia, ornamenti,
Paleolitico superiore, sepolture, tecnologia.

Abstract - Technological analysis of three half-moon-shaped
shell ornaments from the Upper Palaeolithic levels of the
Continenza Cave (L’Aquila). Three half-moon-shaped orna-
ments obtained from Glycimeris sp. valves were found in
levels with Upper Palaeolithic burials in the Continenza
Cave. The ornaments are decorated by groups of parallel
engravings and coloured by red ochre. Morphological fea-
tures of the engravings and peculiar distribution of the red
ochre on the floor of them allow to reconstruct both the suc-
cession of events to prepare the ornaments and the followed
technics. The ornaments are different from contemporaneous
Azilian art in many respects but they exhibit a common ori-
gin of the abstract themes that are expressed with the deco-
ration; for these ornaments, a ritual function is proposed on
the basis of both reconstruction of the making process and
comparative analyses with Azilian art.

Key words - Art, Glycimeris, Italy, ornaments, Upper
Palaeolithic, burials, technology.

INTRODUZIONE

Nel corso di ventidue anni di scavi condotti alla Grotta
Continenza di Trasacco da parte dell’Universita di Pisa,
& stato messo in luce un certo numero di sepolture uma-
ne da livelli neolitici e paleolitici (Barra et al., 1989-90;
Barra Incardona & Grifoni Cremonesi, 1989; Grifoni
Cremonesi, 1998; Grifoni Cremonesi & Mallegni, 1978;
Grifoni Cremonesi et al., 1995; Vitiello & Mallegni,
1989). Alcune sepolture neolitiche mostrano peculiarita
attribuibili all’esecuzione di particolari rituali ad inci-

nerazione (Grifoni Cremonesi & Mallegni, 1978) e
costituiscono una sorta di unicum europeo con con-
fronti solo nei Balcani (Barra ef al., 1989-90). Le sepol-
ture paleolitiche presentano particolari modalita di
deposizione con la realizzazione di fosse circondate da
pietre in disposizione circolare (Grifoni Cremonesi,
1998) e presentano problemi interpretativi dovuti in
parte allo sconvolgimento del deposito operato da mam-
miferi fossori (Bisconti, in stampa).

11 complesso di sepolture paleolitiche messo in luce
finora alla grotta Continenza ¢ stato deposto in un inter-
vallo temporale relativamente breve; le datazioni dispo-
nibili per i carboni trovati negli stessi tagli in cui si tro-
vano deposizioni umane sono addensate intorno ai
10000 anni BP (Bevilacqua, 1994; Grifoni Cremonesi,
1998; Grifoni Cremonesi et al., 1995).

Le sepolture sconvolte da tane e gallerie di mammife-
ri fossori hanno fornito una grande quantita di elemen-
ti di ornamento realizzati su dente, conchiglia e osso.
Gli ornamenti in 0sso sono costituiti prevalentemente
da punte di zagaglia o arponi decorati a tacche
(Bevilacqua, 1994; Grifoni Cremonesi, 1998); quelli
ricavati da denti sono preparati esclusivamente su cani-
ni atrofici di cervo forati (Bisconti, 1998; in stampa) e
quelli su conchiglia sono costituiti da valve forate di
Glycimeris sp., Columbella rustica, Cyclope neritea e
Dentalium sp. (Bevilacqua, 1994; Bisconti, 1998, in
stampa). Tenendo presenti ritrovamenti come quelli
delle Arene Candide (Cardini, 1980), della Grotta del-
le Veneri presso Parabita (Cremonesi ez al., 1970) e dei
Balzi Rossi (Formicola, 1991), si puo pensare che tut-
ti questi elementi concorressero alla realizzazione di
corredi funerari da considerare come parte di un ritua-
le sepolcrale a noi ignoto (Grifoni Cremonesi, 1986;
Barra er al., 1989-90). Questa considerazione ¢ sup-
portata anche dal ritrovamento di ocra rossa utilizzata
come colorante per le conchiglie (Bisconti, in stampa;
Grifoni Cremonesi, 1998).

Studi sul complesso di ornamenti proveniente dalla
grotta Continenza sono stati recentemente pubblicati
(Bevilacqua, 1994; Grifoni Cremonesi, 1998; Bisconti,
1998, in stampa) ed una analisi tafonomica di dettaglio
degli elementi di corredo mesolitici e paleolitici ¢ al
presente in stampa (Bisconti, in stampa). Una caratte-
rizzazione tecnologica dei canini di cervo forati ha
individuato I’impiego di tre tecniche di perforazione
delle quali il knapping & la pill rappresentata mentre
boring e cutting sono meno frequenti (Bisconti, 1998,
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in stampa; Bastiani & Turk, 1997). Apparentemente,
oggetti lavorati in maniera pili € meno fine coesistono
negli stessi tagli (e quindi in brevi lassi temporali).
Una analisi della distribuzione modale delle tecniche
di lavorazione in relazione alla cronologia dei deposi-
to ¢ in corso di studio. Le conchiglie forate sono costi-
tuite prevalentemente da Columbella rustica e, secon-
dariamente, da Cyclope neritea e Glycimeris sp.
L’abbondante presenza di C. rustica & inconsueta per
un sito del Paleolitico superiore essendo essa sottorap-
presentata nella gran parte dei siti contemporanei ita-
liani e francesi (Bisconti, in stampa e bibliografia
annessa). Le tecniche di lavorazione di C. rustica,
Dentalium e Glycimeris sono state descritte da Bisconti
(in stampa) e risultano in accordo con modelli tratti da
associazioni ornamentali provenienti da siti preistorici
francesi (Taborin, 1993).

La presenza di elementi di corredo nell’ambito di sepol-
ture umane ¢ strettamente correlata all’universo sim-
bolico delle culture nelle quali gli individui deposti
hanno vissuto e, di questo universo, gli ornamenti
sepolcrali rappresentano indizi sui quali si specula da
decenni (Leroi-Gourhan, 1964, 1988; Cardini, 1980;
Binant, 1991; Whitehouse, 1992; Taborin, 1993). E
probabilmente impossibile ricostruire un evento di cul-
to preistorico sulla base della registrazione archeologi-
ca, tuttavia, da particolari oggetti possono essere tratti
suggerimenti in grado di aiutarci a valutare ipotesi con-
cernenti svariati aspetti dello stile di vita delle popola-
zioni preistoriche: aspetti inerenti ad abilitd tecnologi-
che, caratteristiche comportamentali, attivitd economi-
che e processi cognitivi.

Lo scopo di questo studio consiste nell’analisi detta-
gliata di tre semilune ottenute da valve di Glycimeris
sp. e decorate con tacche. I reperti provengono da tagli
interessati da sepolture del Paleolitico superiore anche
Se non sono stati trovati in diretta associazione con gli
scheletri umani. Lo studio ha consentito la caratteriz-
zazione della serie di fasi necessarie alla realizzazione
degli ornamenti e ha permesso di evidenziare differen-
ze ed affinita con altre forme di arte mobiliare prove-
nienti da siti europei contemporanei. '

DESCRIZIONE DEI REPERTI

Semiluna Numero 1

Fig. 1a

(taglio 33, quadrato -1B; per una pianta dell’area in
esame, v. Bevilacqua, 1994).

E costituita dal margine distale di una valva di
Glycimeris sp. la cui superficie & stata interamente levi-
gata. Si tratta dell’esemplare pitt grande. Presenta una
estremita arrotondata e I’altra pill acuta e su entrambi
i bordi, lungo la superficie ventrale, & stato ricavato un
totale di 8 gruppi di incisioni, per un numero comples-
sivo di 54 tacche. Le incisioni sono lineari e non ecce-
dono i 5 mm di lunghezza. I osservazione in micro-
scopia ottica a 6.3x mostra che il profilo delle tacche &
a V larga, essendo i margini digradanti obliquamente
verso il fondo. Le tacche sono raggruppate

come segue:

margine anteriore: 6, 10, 11 (totale = 27 incisioni)
margine posteriore: 3, 6, 6, 9 (totale = 24 incisioni)
estremita acuta: 3 (totale = 3 incisioni)
Il numero totale di incisioni & 54.

I gruppo di 11 tacche prossimo all’estremita acuta del-
la semiluna & in realta costituito da due sottogruppi
rispettivamente di 4 e 7 tacche; questa suddivisione &
evidenziabile in microscopia ottica. Lo spazio inter-
corrente tra i due sottogruppi ¢ compatibile con la pre-
senza di altre due tacche (accettando un passo costan-
te nella ripartizione delle tacche all’interno di un grup-
po; per il metodo, v. Marshack 1970). L’ osservazione
in microscopia evidenzia anche la presenza di due inci-
sioni appena accennate o cancellate da levigazione
all’intemo dello spazio tra i sottogruppi. A livello del
terzo gruppo di incisioni sul margine posteriore, in
direzione dell’estremita arrotondata, sono presenti tre
incisioni appena accennate ed invisibili ad occhio nudo.
Le incisioni sono bifide o, meno frequentemente, trifi-
de a livello dello sbocco sulla parete ventrale della val-
va.

Fig. 1 - a. Semiluna Numero 1. b. Semiluna Numero 2 (Reperto
101). ¢. Semiluna Numero 3. Le barre orizzontali rappresentano
approssimativamente 1,5 cm.
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A circa 2.5 cm dall’apice acuto della semiluna si trova
un foro dal diametro di circa 1 mm che si apre sul fon-
do di un incavo della superficie dorsale della valva. Il
foro ha margini arrotondati ma ¢ impossibile stabilire
se abbia origini naturali o no. Dato il piccolo diametro,
¢ improbabile che si tratti di un foro artificiale per la
sospensione dell’oggetto ad una collana.

Semiluna Numero 2
Fig. 1b
(taglio 34, quadrato -3a; reperto numero 101)

E un piccolo frammento di margine esterno di una con-
chiglia di Glycimeris e presenta tracce di ocra rossa
negli incavi delle incisioni e su entrambe le superfici.
Le tacche sono meno profonde di quelle dell’esempla-
re discusso precedentemente. Esse appaiono maggior-
mente separate € sono raggruppate come segue:
margine anteriore: 5,.5.5 (= 15 incisioni)
margine posteriore: 5, 2, 5 (= 12 incisioni)
estremita acuta: 3 (= 3 incisioni)

In totale sono presenti 30 incisioni.

Sul margine arrotondato & presente un numero di strie
di difficile quantificazione anche in microscopia ottica.
Se ne sono contate almeno 12 appena accennate indi-
viduabili sulla base del riempimento in ocra rossa.

Le incisioni non hanno morfologia omogenea; esse
presentano fianchi a V ma solo alcune appaiono per-
fettamente levigate mentre la maggior parte delle altre
presenta qualche irregolarita dovuta forse ad una tec-
nica di incisione basata su movimenti di andata e ritor-
no (to-and-fro stroke; D’Errico & Cacho, 1994).

Semiluna Numero 3
Fig. 1c
(taglio 34, quadrato 2EF)

La semiluna consiste in un affusolato frammento mar-
ginale di una valva di Glycimeris sp. dalla superficie
completamente levigata. Come la semiluna numero 1
(taglio 33, quadrato -1B), essa presenta un apice arro-
tondato ed uno pil stretto (sebbene questo rimanga
rotondeggiante). Tracce di ocra rossa sono presenti su
entrambe le superfici e all’intemo delle incisioni.
Sulla superficie ventrale della conchiglia si trovano 10
gruppi di incisioni lineari di cui 4 sul margine poste-
riore, 5 su quello anteriore e 1 sull’apice acuto. Le tac-
che sono ripartite come segue:

margine anteriore: 9, 6, 6,8  (totale = 29 incisioni)
margine posteriore: 5, 6, 7, 6, 5 (totale = 29 incisioni)
estremita acuta: 2 (totale = 2 incisioni)
In totale sono presenti 60 incisioni.

Le incisioni sono profonde e sono caratterizzate da pare-
ti digradanti obliquamente (a V larga). In generale, il
fondo delle singole tacche della semiluna numero 3 &
pitt largo di quanto osservabile nelle altre due. Il terzo
gruppo di incisioni di entrambe le superfici lavorate (a
partire dall’apice arrotondato) presenta una incisione
accessoria appena accennata spostata oltre il cluster e in
direzione dell’apice acuto. La tacca accessoria ¢ scarsa-
mente visibile a occhio nudo ma lo ¢ perfettamente in
microscopia ottica; essa contiene residui di ocra rossa.
In precedenza, il numero di incisioni sul margine ante-

riore era stato erroneamente valutato in 30 ripartite in
quattro gruppi rispettivamente di 9, 6, 6, 9 tacche.

11 secondo gruppo di incisioni sul margine posteriore
prossimo all’apice acuto presenta una stria appena
accennata verso 1’apice stesso; tra il primo gruppo di
incisioni posto sul margine anteriore e il primo del
margine posteriore (rispetto all’apice acuto) si trova
una stria sulla superficie ventrale della valva; sul mar-
gine anteriore, a livello del terzo gruppo di incisioni
rispetto al margine acuto si trova una tacca appena
accennata; nel primo gruppo sul margine posteriore, a
livello delle tacche numero 8 e 4 (essendo la tacca
numero 1 pil vicina all’apice acuto) si trovano delle
strie che prolungano le incisioni sulla superficie ven-
trale della valva; a livello del terzo gruppo di incisioni
sul margine posteriore, verso 1’apice acuto, si trovano
due strie appena accennate poste sulla superficie ven-
trale della valva con orientamento obliquo rispetto
all’andamento delle incisioni vere e proprie.
L’incisione numero 6 del terzo gruppo di tacche sul
margine posteriore presenta un cospicuo allargamento
e una marcata destrutturazione della parete rivolta ver-
so il margine arrotondato.

ANALISI TECNOLOGICA

Sulla base dell’osservazione in microscopia ottica &
possibile ricostruire una tecnica di preparazione delle
semilune fondata su quattro fasi.

1. La semiluna viene staccata da una conchiglia di
Glycimeris sp. in un modo che ancora non conoscia-
mo; 1’osservazione dei reperti della Grotta Continenza
mostra che la conchiglia va poi incontro ad una storia
peculiare che prevede la levigatura e, quasi sempre, la
foratura e la colorazione con ocra (I’ordine delle fasi
puo essere diverso da questo). In realta non € possibi-
le stabilire con certezza se il distacco della semiluna
avvenga prima o dopo le incisioni; un modello alter-
nativo plausibile indica il distacco dopo 1’avvenuta
esecuzione delle incisioni.

2. Sulla superficie ventrale della semiluna vengono
prodotte le incisioni in prossimita dei margini anterio-
re, posteriore e acuto.

3. L’intera superficie della semiluna viene levigata in
modo tale da smussare gli spigoli prodotti sui bordi
delle incisioni.

4. La semiluna viene colorata con ocra rossa.

La successione proposta si basa sulle seguenti osser-
vazioni.

a. Tutti gli spigoli delle incisioni sono smussati e non
vivi; questo indica che 1’operazione di levigatura &
avvenuta dopo 1’esecuzione delle incisioni.

b. L’ocra rossa si trova sul fondo delle incisioni e, in
misura minore, sulla superficie della semiluna sugge-
rendo che la levigatura sia avvenuta in un momento
precedente alla colorazione che altrimenti sarebbe sta-
ta asportata. La fase di levigatura va dunque posta tra
la realizzazione delle incisioni e la coloratura.
L’osservazione delle incisioni in microscopia ottica
mostra invariabilmente un fondo grosso modo piatto
con uno o due rilievi nella fascia centrale.
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Comparazioni effettuate con incisioni sperimentali pro-
dotte da D’Errico e Cacho (1994) mostrano una somi-
glianza generale con un tipo di striature generate tra-
mite una suite di singoli passaggi (single stroke) e
movimenti di andata e ritorno (to-and-fro stroke). Nel
preparato sperimentale, tuttavia, la presenza di spigoli
acuti a livello dei margini delle incisioni evidenzia la
mancata levigatura della superficie lavorata.

Molte delle incisioni presenti sulle semilune qui stu-
diate (specialmente sulla semiluna numero 1) presen-
tano terminazioni bifide verso la superficie ventrale
della valva. Si tratta di un’indicazione di movimento
che consente di affermare che il moto dello strumento
¢ diretto dal margine verso la superficie ventrale della
conchiglia. Sulla base di questa osservazione non &
perd possibile stabilire se 1’artista fosse un individuo
destro o mancino.

Sperimentalmente (D’Errico, 1992) & stato mostrato
che movimenti veloci dello strumento sulla superficie
da incidere possono portare alla generazione di strie
accessorie o parassite disposte obliquamente rispetto
alle strie principali. Nel caso delle semilune qui stu-
diate, strie parassite del tipo di quelle mostrate da
D’Errico (1994, 1992) mancano. L’interpretazione del-
le strie accessorie trovate sull’apice tondeggiante della
semiluna N. 2 e sulla superficie ventrale della semilu-
na N. 3 richiede I’elaborazione di un nuovo paradigma
sperimentale.

DISCUSSIONE

Oggetti a forma di semiluna ricavati da conchiglie e
denti sono piuttosto frequenti nei siti preistorici; spes-
so questo tipo di manufatti € ornato da incisioni o graf-
fiti oppure ¢ colorato con ocra (Radmilli, 1974; Cardini,
1980; May, 1986; Binant, 1991). Nella casistica di
oggetti decorati a incisioni brevi e subparallele dispo-
ste in una o pil serie, sui margini o sulla superficie del
supporto, rientrano svariati oggetti prodotti su dente,
conchiglia, diafisi di osso lungo, superfici di ossa piat-
te e ciottoli.

Questi ornamenti sono stati variamente interpretati
come calendari lunari (v. ad esempio: Marshack, 1970),
calendari mestruali, taccuini di caccia o oggetti di arte
mobiliare (v. ad esempio: Cremonesi, 1989; D’Errico,
1992, 1994; D’Errico & Cacho, 1994; Martini, 1989;
Minellono, 1985-86, 1989; Radmilli, 1974; Vigliardi,
1972).

L’approccio di Marshack legato all’interpretazione,
delle decorazioni con tacche, fori o pressioni su ossa si
fonda sul conteggio e sull’osservazione in microscopia
della morfologia delle tacche. Il ricorrere di numeri
come 27, 28, 29, 30, 31 e i loro multipli ha fatto pen-
sare a funzioni calendaristiche degli oggetti in questio-
ne. L’ipotesi prodotta da Marshack (1970) prevede che
le incisioni siano realizzate in un certo lasso tempora-
le (comunque abbastanza esteso) per generare una scan-
sione temporale di eventi ripetuti con un ciclo visibile
riprodotto attraverso il numero di tacche (ad esempio
un ciclo lunare completo). La ricorrenza dei numeri
indicati & compatibile anche con un calendario mestrua-
le.

D’Errico (1994, 1992, 1989) ha pesantemente criticato
I’approccio di Marshack su base metodologica eviden-
ziando come, nella complessa documentazione artisti-
ca epipaleolitica Aziliana, gia studiata da Marshack
(1970), siano presenti elementi della tecnica di prepa-
razione che suggeriscono una esecuzione rapida della
decorazione mediante 1’impiego preferenziale dello
stesso strumento. Risultati simili sono emersi dall’ana-
lisi delle pietre lavorate della grotta delle Veneri di
Parabita (Lecce, Cremonesi, 1984, 1989). Lo studio in
microscopia elettronica a scansione delle incisioni su
un esteso campione di oggetti artistici Aziliani ha for-
nito un consistente supporto sperimentale per I’analisi
critica operata da D’Errico (1994, 1992, 1989).

La microscopia ottica ed elettronica ha consentito la
delucidazione di numerosi aspetti tecnologici del pro-
cesso di preparazione degli ornamenti e, nel caso del-
I’arte Aziliana, ha permesso la ricostruzione della sui-
te di movimenti necessari all’artista per la produzione
di singoli oggetti. L’interpretazione del loro significa-
to & perd ancora oggetto di dibattito.

Sulla base del corpus di evidenza tecnologica prodotto
sperimentalmente e di comparazioni con materiale pro-
veniente dall’Epipaleolitico di tutta Europa, D’Errico
(1994, 1992) ha avanzato una serie di ipotesi interpre-
tative secondo le quali 1’archetipo figurativo che ispira
I’arte Aziliana pud essere ricercato in una stilizzazione
e astrazione di temi naturalistici (figure umane e ani-
mali). Verso la fine del Paleolitico superiore temi natu-
ralistici figurativi e temi astratti coesistono nell’ambito
degli stessi singoli ornamenti (ad esempio, sequenze di
incisioni subparallele all’interno di corpi di animali o di
figure umane) documentando una duplice ricerca
espressiva realizzata dallo stesso artista; per questo
motivo, I’origine dell’arte astratta epipaleolitica & stata
vista come processo di progressiva affermazione del-
I’aspetto astratto su quello figurativo fino alla presso-
ché totale esclusione di questo ultimo dal repertorio
ornamentale. In questo senso, D’Errico (1994, 1992)
vede una notevole unita di stile nella produzione arti-
stica epipaleolitica di tutta Europa e attribuisce solo una
minore importanza alle differenze regionali dovute ad
evoluzione locale (esaltate invece da altri studiosi tra
cui Kozlowski, 1992). L’interazione di peculiarita loca-
li e di convergenze globali nell’emergere dell’arte
astratta epipaleolitica & stata comunque variamente
valutata da diversi studiosi. In generale, pud essere det-
to che un flusso di informazione dalle comuniti
dell’Europa settentrionale a quelle dell’Europa medi-
terranea pare aver mediato la diffusione delle tematiche
astratte nel resto dell’Europa e che, in questo contesto,
le comunita mediterranee sono state le ultime ad acco-
gliere pienamente lo stile astratto (D’Errico, 1996).
Lo studio delle semilune di Glycimeris sp. realizzato
qui fa emergere alcune anomalie nel quadro unitario
proposto inizialmente da D’Errico (1994, 1992), ano-
malie che si rendono chiaramente visibili attraverso
una comparazione diretta con 1’arte Aziliana e che sono
riassunte di seguito.

a. Assenza di asse di simmetria. Negli oggetti artistici
Aziliani realizzati attraverso sequenze di incisioni mar-
ginali ¢ stata evidenziata la distribuzione delle tacche
intorno ad un asse di simmetria coincidente quasi sem-
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pre con 1’asse maggiore dell’oggetto (D’Errico, 1992).
Nel caso delle semilune della Grotta Confinenza que-
sto non ¢ vero, infatti i gruppi di incisioni si alternano
a zig-zag sui due bordi contrapposti della valva. Questa
distribuzione genera un’asimmetria nella distribuzione
dei gruppi di incisioni cosi che sul margine anteriore
¢’e un gruppo in pitt di quello posteriore. Un asse di
simmetria lungo 1’asse minore delle semilune (quello
che unisce il margine anteriore con quello posteriore)
deve essere escluso per la presenza di un gruppo di tac-
che invariabilmente posizionato sull’apice acuto.

b. Impiego di una sola superficie. Gli oggetti piatti di
arte Aziliana decorati con incisioni o dipinti con moti-
vi lineari mostrano la prosecuzione delle linee su
entrambe le superfici; sulla base di questo tipo di deco-
razione, & plausibile ritenere che entrambe le superfici
dovessero o potessero essere esposte all’osservazione
(D’Errico, 1992). Le semilune della Grotta Continenza
invece mostrano la decorazione invariabilmente solo
sui margini della superficie ventrale della valva e mai
su quella dorsale. Assumendo corretto il ragionamento
di D’Errico (1992) secondo il quale la superficie deco-
rata & quella esposta, allora solo la superficie ventrale
delle semilune di Glycimeris della Grotta Continenza
doveva essere resa visibile. Tuttavia esistono delle
riserve inerenti all’accettazione o meno di questa ipo-
tesi dovute alle modalita di colorazione.

c. Timing della colorazione. Gli ornamenti Aziliani
che portano tracce di colorazione consentono di affer-
mare che la colorazione € avvenuta prima delle inci-
sioni (D’Errico, 1994, 1992). Le semilune della Grotta
Continenza indicano invece il contrario. Questo punto
¢ interessante perché si pud pensare che mentre inci-
sioni fatte su una superficie colorata liberino dal colo-
rante aree lineari facendole risaltare (Cremonesi, 1989,
1984), la colorazione effettuata su una superficie con
incisioni ha il potenziale di obliterare alla vista le inci-
sioni stesse. Se infatti la quantita di ocra impiegata per
la colorazione & sufficiente alla formazione di uno stra-
terello colorante sulla superficie e sui bordi della val-
va, allora le tacche scompaiono o comunque non ven-
gono messe in risalto. L’ipotesi dell’obliterazione del-
le incisioni emerge sulla base dell’entita del riempi-
mento ocraceo trovato sul fondo delle tacche presenti
sugli esemplari dei quadrati -3o. e 2EF scoperti nel
taglio 34.

Questa comparazione pone in risalto differenze di rea-
lizzazione non facilmente interpretabili nell’ambito di
un modello unitario come quello proposto inizialmen-
te da D’Errico (1994, 1992). In particolare, mentre gli
oggetti di arte Aziliana appaiono esplicitamente dipin-
ti o incisi per essere esibiti, le semilune della Grotta
Continenza fanno invece pensare ad una destinazione
diversa. Se infatti la copertura ocracea era in grado di
obliterare le sequenze di incisioni, allora da questi
reperti emerge un possibile significato che al momen-
to non puo essere facilmente interpretato ma che vede
nel processo di preparazione dell’oggetto, € non nel
suo aspetto finale, il significato simbolico piti impor-
tante alla base della sua realizzazione. Di fatto, 1’as-
senza di fori o tracce di usura che indichino la cucitu-
ra o la sospensione di questi ornamenti ad una veste o
una collana pud suggerire che gli oggetti non facesse-

ro parte dell’abbigliamento funerario ma costituissero
una dotazione strumentale di una qualche importanza
simbolica o rituale. A questo proposito ¢ da ricordare
la grande abbondanza di semilune non forate prove-
nienti da Grotta Marisa, Lecce (Cremonesi, 1989).
Per confermare o rigettare questa ipotesi, tuttavia,
occorre, in primo luogo, la realizzazione di un nuovo
paradigma sperimentale che ripercorra filologicamente
le fasi ricostruite qui conducendo alla realizzazione di
ornamenti dalle caratteristiche comparabili a quelli del-
la Grotta Continenza. In secondo luogo, lo studio di un
campione pill nUMEroso appare necessario per tratteg-
giare un quadro statistico che renda conto delle tecni-
che di incisione e di colorazione piu diffuse, al fine di
quantificare 1’estensione del procedimento seguito
dagli artisti della Grotta Continenza nell’ambito del
Paleolitico superiore italiano ed europeo.
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